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Schleier. Die Gesetze der Gastfreundschaft

Jean Auguste Dominique Ingres — Pierre Klossowski
Die grof3e Odaliske, Paris 1814 — Die Gesetze dstfi@andschaft, Paris 1965

Abb. 1: Jean Auguste Dominique Ingres, Die grofl3ali®kke 1814, Leinwand 91 x 162cm, Paris Louvre.

Ausschnitt einer Tagebuchaufzeichnung von OctasgsPMarz 1954:

"Konnte mich nicht enthalten, heute morgen im Leulrgres, Chassériau und dann
Courbet anzusehen, weil ich es fir notwendig eeachewisse Eindriicke wieder
aufzufrischen, um mir ganz klar zu werden Uber ddbeu, in dem Tonnerre
gearbeitet hat. Man darf sich nicht irrefihren daiss.

Ingres' Odaliske steht in einem Bereich des Friedens, der die Rassents der
Elenden, die wir nun einmal sind, herausfordere §le umgebende Atelier-Szenerie
— wir wollen nicht weiterdenken —, die deswegerhhiweniger den Eindruck der
Uppigen, fur uns beleidigenden Pracht des abweseRdtentaten erweckt, diese
Inszenierung ist noch das einzige, was uns beridegenuber jener Irrealitat, die
unser alltagliches Elend verhéhnt. 'Das ist ja@iarAtelier-Ausschnitt’, wir Armen!
Es ist vielmehr der Prunk des abwesenden Machtbhalmmr eifersiichtig diese
wundervolle Kreatur umgibt; wir sehen sie hier Ruhestellung’, souveran in ihrer
Ruhe, mit reiner Stirn bietet sie uns fir einige génblicke die blendende
Ruckenlinie ihres langgestreckten Korpers dar, rimeinderbarer Flanken, ihrer
Schenkel, ihrer Beine, die uns die Sprache vergehtaihr Blick ruht forschend auf
uns, wahrend wir den Umfang ihrer Brust im Halbst@mader Achselhdhle erahnen,



die elegante Linie des Armes verfolgen, der sich dem in Untersicht gemalten
kraftigen Schenkel abhebt, indes die untatige Hamdgen Facher in den Fingern,
gleichsam in Erwartung auf dem Knie ruht, die Ubedplagenen Beine, das Auge,
die Lippen, jeder einzelne Finger, scheinen wie Merteidigung vor dem
ungewohnten Larm unserer Blicke, vor uns, die wau®en stehen, vor uns, die
dennoch nur das Echo bilden zu der inneren Unnudreder sie selbst erflllt ist: eine
Unruhe, die vom Nacken ausgeht, den Ricken en#aftgund an den Flanken
anschwillt bis hin zu der Uppigen Pracht der Hifteoch schon zerlegen wir den
Zauber dieses Korpers, weil wir seinen Glanz nioktr ertragen kdnnen, in seine
einzelnen Bestandteile, um ihn sich noch starklbea zu sehen. Wir denken an den
Abwesenden, den Potentaten, an sein unversehendangen, wir sehen, wie die
Souveranitat der Schénen sich durch Gesten geféltidesie, so souveran sie auch
erscheint, und trotz der stolzen Verachtung, déeusis gegentber an den Tag legt,
auf den Stand der Sklavin herabgleiten lassen. d&fren, wie sie von Natur aus
widersteht, ehe sie allmahlich ihre figsamen Gestemmmt. Doch selbst dieser
Widerstand wird noch zu den 'rituellen Gesten' gehdwir sehen, wie sie, die fur
uns Unerreichbare, die beleidigenden LiebkosungesnRbtentaten Uber sich ergehen
laRt, das alles wird — sobald wir uns einen Augekl@iner antiartistischen Emotion
Uberlassen — sichtbar, allein schon in der entdpanidaltung, die der Kunstler uns
mittels einer wohliberlegten Komposition der Blsiad des vorspringenden
Schenkels zeigt; von alledem werden wir ausgessaiogurch seine Kunst, die sich
zum Komplizen jenes Glanzes macht, der uns verstiheder uns fernhalt von dem
exklusiven Schauspiel, fir das die Schone herhatte3, eines Schauspiels, das das
kalte und bewuR3te Genie Ingres zu verachten vehpdt war. Dennoch umkreist das,
was er auszuschliel3en bemiht war, seine VisionatrerhSardanapalon Delacroix
hingegen gewinnt gerade jenes Element durch ddw#$des Meisters einen fast zu
deklamatorischen Ausdruck. Weit mehr bewegt es miibses Element in den
Nuditdten Chassériaus vibrieren zu sehen. Bei ipiittsman so etwas wie einen
Kampf mit den Gewissensbissen, die er gegeniberapren und dann gegeniber
dem anderen der beiden Meister empfindet. Ich kannvorstellen, dal3 Tonnerre,
dessen jenseits allen Geschmacks stehende Damgtstiich zu bevorzugen neige,
wohl auch recht lange geschwankt haben wird. leinkair denken, dal3 er, von dem
Schicksal Chassériaus zwar geschreckt, doch deiolkers Umgang mit Courbet, der
ihm die ungeheuren Vorteile zeigte, die man aus dlestrativen Genre und aus der
volkstimlichen Malerei ziehen kann, befreit wurdenvder Vorstellung des
'Sublimen’ und sich wohluberlegt auf das 'schleGaare’ warf, welches gerade mir
soviel Vergniigen bereitet. Von einem Schwanken dveis dem heroisch Sublimen
und dem grob illustrativen Genre scheint sdinkretiaZeugnis abzulegert.”

! Pierre Klossowski: Die Gesetze der Gastfreund$¢tibérsetzt aus dem Franzdsischen von Sigrid von
Massenbach], Berlin 2002 [Le Lois de Hospitalit#63; Roberte, ce soir, 1953; La Révocation deit &l
Nantes, 1959; Le Souffleur, 1960], S. 49-51. Weichtranders im Flie3text angegeben, beziehen $&ch d
Zitationen ohne Seitenangabe auf diese TextpasseydenWiderruf des Edikts von Nantes
Erstveroffentlichung des Aufsatzes in: Kunst im fTéng. von Konstanze Fliedl, Salzburg 2005.
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Paris 1954. Der Kunstliebhaber und Geméldesammi¢sv@ kann nicht widerstehen, ins
Museum zu gehen, sich an den klassischen Ort zebkeeg an dem Gemalde an Gemalde
hangen, nebeneinander und Ubereinander ausgestettden. Bilder, so sagt man,
schweigen und Worte, wie auch die Bildbeschreibwog Ingres’ grof3er Odaliske,
scheinen beredt. So erfahrt der Leser, der durehkKainstruktion des Autors Pierre
Klossowski Einblick in private Raume und Vorsteljem, namlich in das Tagebuch von
Octave bekommt, den Grund, weshalb dieser in dervieogeht. Der 60jahrige Professor
des Rechts, Katholik, Ehegatte von Roberte undzigéfr] Liebhaber® von Frédéric
Tonnerre mochte "Eindriicke" auffrisch&iEr begibt sich in die Gemaldesammlung des
Louvre, sucht dort die franzdsische Malerei desutfsl 19. Jahrhunderts auf, um sich das
Milieu, in dem Tonnerre gemalt habe, noch einmalAsgen zu fihren.
Octaves Blick wird von der Anziehungskraft der Qslad, einer Haremsdame, gefangen
genommen. Der Bildwirkung geht Octave nachtragiliceeinen Tagebuchaufzeichnungen,
nach; per Schrift wird, wenn nicht die Odaliske,nwenicht ihr Bild, so doch etwas von
beiden reproduziert und in einer doppelten Autapektive, Octave und Klossowski, an
den Leser ubertragen. Der Leser wird in eine Inéitnieinbezogen, die mit dem
Tagebuchschreiben eine Erregung und auch Verstazungiederholen scheint, die von
einem der berihmtesten weiblichen Akte der Malébeirhaupt verursacht wird.
Der Raum des Museums sowie die Aura des GemaldssriaDctave zundchst von einem
"Bereich des Friedens" sprechen. Eine Idealisiemssy Kunstraumes wird in dem Mal3e
horbar, wie der Alltag, sein Larm, seine Wirrnissel Elendigkeit, seine Bedurftigkeit dort
keinen Einzug finden; sie sind entfernt und ‘irreaédhrend die gemalte Odaliske
"souveran in ihrer Ruhe, mit reiner Stirn" im Zuger Beschreibung in ihrer Idealitat als
verfuhrende und verfihrte, unerreichbare Frau, nwant lebendig, so doch ihm 'realer' i.e.
naher, wirklicher als die profane AufRRenwelt erseheDas Bild der Schénen und das
schone Bild alsgidwiov, Traumbild, Trugbild und auch Go6tzenbild kommen dar

literarischen Exposition zur Sprache.

2Ebda., S. 42.

®Vgl. Anm. 1. Die Altersangabe gilt allerdings rfiir denWiderruf des Edikts von Nante3as Spiel mit dem
Alter ist fintenreich. So heif3t es iSouffleur "Statt friedlich an ihrer [Robertes] Seite zweatt, zog ich es vor,
ein Lebensalter heraufzubeschworen, das mir nagdtt entsprach, und ein Greisenantlitz entfalteteese
vollendete Perversitat, im Schatten derer ich nSele der jungen Witwe lesen konnte, die ich igatet
hatte." Ebda., S. 214. Dass Octave seinerseits Tstloder nichts anderes als eine Vorstellurigeneanderen,
die wiederum auch aus dem Scheitern, das Porirérderau zu zeichnen, entspringen, kann in didsemext
nur flichtig erwéhnt werden. Im 'Souffleur' wirdsd@piel der Maskenbildungen und -entkleidungenrbis
wahnhafte Dimensionen auf die Spitze getriebenSeiel Ubrigens, das Roberte in der ersten Verfigsszene
im Widerruf mit der Wolfsmaske erdffnet. Vgl. ebda., S. 45-49.



Nach diesem Auftakt, der die Unverstéhnlichkeit Wamstraum und Alltagswelt benennt,
bewegt sich der Betrachter Octave auf das Bildizdem er den Bildraum als Atelier-
Szene zwischen (abwesendem) Maler und Modell uadirszenierten Prunkraum des
abwesenden Herrschers und der Odaliske vorstelluizh geraten Maler und Herrscher
gegeniber dem weiblichen Akt, Modell und Haremsdamaf eine Ebene. Octave
wiederum platziert sich in seiner Lust, das Nichgéatellte zu sehen, indem er das
"exklusive Schauspiel” einer Verfihrung zwischeneem in seiner Vorstellung "sichtbar"
werden lasst. Octave, der Schreiber, befindet smhgesehen auf der Schwelle einer
Ubertretung, indem er das Ausgelassene, den intidkin zwischen "Sklavin" und
"Potentaten”, Modell und Maler, schreibend auszemakginnt.

Neben dem erotischen, auch voyeuristischen Verlanggartet Octave einen
kunsthistorischen Diskurs, indem er eine Bildbesittung und dann Uber die spéater
folgende Argumentation des Vergleichens — DelagrGixassériau, Courbet und Tonnerre
— eine weitere kunsthistorische Ubung praktiziaémlich die Einordung, fast eine Art
Rangordnung der Bilder in einen historischen Konte®ctave hat, wie es an anderer
Stelle heil3t, einige Bilder Tonnerres vor einemm8reaetten kénnen, die sich nun in seinem
Privatbesitz, teilweise aufgehangt in seiner Pakigehnung, befinden. Allerdings soll hier
nicht behauptet werden, Octave ginge einem analytsinsthistorischen Anspruch nach;
vielmehr bedient er sich des Verfahrens der Beduiing und einer Kommentierung, die
sich insoweit von einem analytischen Blick unteesdht, als der Betrachter sich von dem
Bild der Odaliske verfiuihren lasst und sein Begehrach dem Bild in die Beschreibung
verwebt; eine Weise indes, die in einer untergtellbbjektiven und herkdmmlichen
Bildanalyse unartikuliert bleibt. Auch soll hierchi einfach behauptet werden, dass es den
Maler Frédeéric Tonnerre als Zeitgenossen von Ingres Chassériau gibt, sondern — und
damit wird es Zeit, auf den Rahmen deesetze der Gastfreundschafti sprechen zu
kommen — dass der Malername Tonnerre eine Fiksbnund dass die Uberlieferten
Zeichnungen und Gemalde von Tonnerre, die in @G@setzen der Gastfreundschaft
beschrieben werden und die es, wie noch gezeigt wirklich gibt, Zeichnungen aus dem
Werk von niemand anderem als Pierre Klossowskefeih'. An diesem Punkt wird der
AspektKunst im Textzu einer Namensangelegenheit und einer Werkzubcimg Unter
dem Pseudonym Tonnerre werden die Bilder per Sabmifivorfen und in Szene gesetzt.
Die Thematik von Autor- und Kiinstlerschaft scheiatan eine spezifische Zitationsweise

geknupft: die Ferne eines jeden Zitats, das immbors eine Dekomposition durchquert

“Vgl. ebda., S. 49-54.
®Vgl. Anmerkung 1.



hat, wird versetzt und in der Uberkreuzung der @analerei, Zeichenkunst und Literatur
in ein hybrides Werk verstrickt. Schlichter, dasiebpmit Kinstlernamen (u.a. Ingres,
Tonnerre) und -werken (Odaliske, Belle Versailliseefragt die Originalitat. Dieser
Faden wird am Ende noch einmal aufgenommen.

So lieBe sich in einer ersten Annaherung an digefran welchem Ort sich die
Bildbeschreibung der Odaliske befindet, wie das #{gemalde in den literarischen Text
Eingang findet, ein Rahmen setzen. Der Leser atauiz erfahrt, wie der Autor Octave das
Bild, den Akt, liest und beschreibt; auf diese Weiwird der Leser Zeuge einer
Genrekreuzung in dem Sinne einer Uberlappung vonstlérischer Darstellung und
literarischem Text, welche die Frage nach der imégn Einbildungskraft des Bildes und
des Wortes in ihrer Nahe und UnterschiedenheituétufAllerdings ist der Leser nicht
Zeuge etwa als ein von AulR3en auf das Textgeschstieuender objektiver Beobachter, er
wird Zeuge im emphatischen Sinne als Mitspieler iteur” Denn so wie Octave vor
dem Bild der Odaliske steht und sich schreibenéime Verfiihrungsszene begibt, sieht
maoglicherweise der Leser lesend, wie einer dertbatéisten weiblichen Akte als Bild dem
Autor dient, um seinen Verfihrungsphantasmen nadimn: Und das ist in doppelter
Hinsicht prekar: einmal, weil die Odaliske das Tlaeder Prostitution aufwirft, insofern es
Part der Odaliske ist, dem Herrscher sexuell zmefie— was, wie gleich nachgetragen
wird, ins Herz deiGesetze der Gastfreundschsitft —; und einmal, weil die Wendung
vom Autor, wie angedeutet, weniger einen Eigennadem ein Vexierbild von Octave,
Klossowski, Leser u.v.m. transportiert.

Um die alten Fragen — wer und was spricht, schrablt zeigt sich? — an das Bild und die
Bildbeschreibung zu stellen, ist es angemesseneneihmweg zu gehen. Die
Aufmerksamkeit wendet sich nun den Rahmungen degam hohen Mal3e konstruierten
WerkesDie Gesetze der Gastfreundschaft Dabei bleibt der Aspekt nach der Funktion
des Bildes, des Kunst-Bildes in dem literarischemtTnur scheinbar im Hintergrund. Mit
den mehrfach kritischen Bezugnahmen auf das Idott{Gnd den Horizont der Idealitat
(Glanz der Unerreichbaren) bewegt sich die Frageh ndem Ort der literalen und
pikturalen Bilder und den unterschiedlichen imagendaRaumen zwischen Latenz und

Prasenz.

®Vgl. Abbildung 3, S. 15.

" Das motiviert vielleicht die immer auch suggesti@erstellung eines Betrachter-'wir', die Octavelér
Beschreibung seines Begehrens nach dem Bild se leergvendet, bis er auf Tonnerre zu sprechen koumiht
ein 'ich' (Octave) auftaucht. Klischeereproduktioeées méannlichen Blickes auf den Akt sind dabeinso
horbar wie vielleicht auch eine feine Ironie, dieean dissonanten Sehen Raum gibt: Gerade mit déreks-
wir-Betrachter Unterstellung wird die Mdglichkeines anderen Sehens und eines anderen Begehrens
herausgefordert.
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Der franzdsische Essayist, Schriftsteller, Uberetund Zeichner Pierre Klossowski
veroffentlicht 1953Roberte, ce sojrl959La Révocation de I'Edit de Nantaad 1960Le
Souffleur Die Trilogie Le Lois de Hospitalitéschlie3lich erscheint 1965 in umgestellter
Reihenfolge und mit einem Vor- und Nachwort versehdie Gesetze der
Gastfreundschafdrehen sich um Roberte. Immer wieder Roberte, sigevielfach in
erotisch-obszdnen Szenen beschrieben wird und gelseh steht: mal als Ehegattin von
Octave, mal als Heilsarmistin und Patin des unbeteanmMeisters, befreundet mit Gilberte
und zwischenzeitlich ein recht bildhaftes Double Beoustschen Figur, Inspektorin des
Zensurausschusses im Innenministerium, mal alsuSpgerin, die Roberte spielt, wie
Roberte verfiihrt wird ... Die Roberte nun aus d#iderruf des Edikts von Nanfdst eine
Frau von etwa 30Jahren, kalvinistischen Glaubeimsiekios und dann Adoptivtante ihres
Neffen Antoine. Sie bleibt die Gattin von Octavedumird am Ende seine Moérderin. Das
erfahrt der Leser aus Robertes Tagebuchaufzeiclenundie im Wechsel mit denen
Octaves zu lesen gegeben werden. Auch sie alseilsthr
In der Forschungsliteratur wird oft ein Zugang zn Gesetzen der Gastfreundschalfter
das Vor- und Nachwort und Uber andere Essays, thesBwski zum Namen Roberte
geschrieben hat, gefund&&o wichtig und kryptisch, wie diese Kommentare d€lowskis
zu dem, was ihn in der Auseinandersetzung mit dégerBamen Roberte umtreibt, in
literaturtheoretischer und philosophischer Hinsgiht, wird diesem Pfad hier nicht weiter
nachgegangen. Vielleicht auch deshalb nicht, weil atlererst die Frage nach dem
maoglichen Irrweg, dem Autor in seinen Explikationerd Logiken zu folgen, entfaltet und
beantwortet werden musste ebenso wie die nach derhdk¥his von Kommentar und
literarischem Text. Was in den Mittelpunkt der fedglen Uberlegungen ruckt, ist das
Thema des Tausches. Es ist mit der Autorfunktioa,je nach Betrachterstandpunkt —
spezifisch auf dieOdaliske und denWiderruf bezogen — zwischen Leser, Octave und
Klossowski den Platz und die Zuschreibung wechéelteits bertihrt wie auch das Sujet
des Frauentausches: denn der Maler Ingres verweird®brbild, eine reale, hier im Sinne
einer wirklich anwesenden, Frau als Modell fur sebdaliske, die mit der Vollendung des
Malaktes hinter der Fiktion verschwindet. Vor- uAbbild stehen in einem einseitigen
Tauschverhaltnis, die eine fir die andere. Sodriviie es klingen mag, dass das fiktive

Bild die reale Frau ersetzt, bezeichnet es zugleiokn prinzipiellen Mechanismus, von

8 In der Folge abgekiirzt mividerruf.

° Vgl. Pierre Klossowski: "Protasis und Apodosist. (Hrsg. 0. A.), Sprachen des Korpers. Marginatiem
Werk von Pierre Klossowski [Ubersetzt von GabrRieke]. Berlin 1979, S. 7-24; Leslie Hill: Bataille
Klossowski, Blanchot. Writing at the Limit. Oxfo@D01; lan James: The persistence of a Name. O2iad0.



dem her die Bildbeschreibung als literarische Vppadung zu lesen ist. Der Frauentausch
jedoch, dem Roberte in den Phantasmen Octavessaizgest, scheint einer noch anderen
Okonomie als der der Ersetzung zu folgen.

Die Bildbeschreibung der Odaliske befindet sicheiner der ersten Tagebuchnotizen von
Octave im Widerruf Das Edikt von Nantes wurde 1598 aufgrund der d&62
religionspolitischen Burgerkriege in Frankreiche dait der Bartholomausnacht am 24.8.1572
ein weiteres Kapitel in der Geschichte der Desasthreiben, zwischen den Katholiken und
den Hugenotten, also Protestanten und KalvinistéarwHeinrich IV. beschlossen; es raumt
allen religiésen Richtungen Rechte und Freiheitan 85 wurde es von Ludwig dem XIV.
aufgehoben, die religionspolitische Toleranz gehBruch. Klossowski 6ffnet mit dem Titel
einen historischen Raum — zwischen Widerruf und isd&rass des Edikts, das als eine
Bestrebung, religidse und politische Institutioreentrennen, verstanden werden kann — und
wirft die Frage nach der Rolle der Religion undethiEinflechtungen in staatspolitische
Systeme und kulturelle Produktionen auf, indemier@esetze der Gastfreundschaftdie
Zeit desnach dem Zweiten Weltkrieg versetzt und das Unmald dastdrung von Leben
nicht mehr geleugnet werden kann. Der aul3erste BaltarGesetze der Gastfreundschaft
datiert mit den Tagebichern das Jahr 1954, dasnbpgdoch verliert sich zuletzt, es taucht
nicht mehr als geschriebenes vor dem Eintrag déizé&lo auf; zugleich finden Erinnerungen
Robertes an das Jahr 1944 in Rom kurz vor dem dfietr der Alliierten in der Textur
Niederschlag ebenso wie politische Ereignisse, attd wiederholte wie u.a. Kriege in
Indochina und Algerien. Die Geschichtsschreibung(ehe Klossowski in der Trilogie
unternimmt, gerade auch in Hinblick auf die Konktionen von Sexualitat und Denken,
Perversionen des Gesetzes, den Anderen besitzemllan und vom Anderen besessen zu
sein, scheint mir die Aktualitat der Trilogie aunbute zu bedeuten.

Der Text besteht aus sich abwechselnden Tagebwshelmungen von Roberte und
Octave. Octave ist der Erfinder der Gesetze detf®aadschaft, die eine befremdliche
Order besagel!. In einen Bilderranmen gefasst und mit vertrockneteeldblumen
versehen hangt iber dem Géastebett — an dem Qadgrarauch ein Kruzifix hangen kénnte

— ein handgeschriebener Text von Octave. Das $sffick besagt sinngeman, dass es die
Pflicht des Hausherrn sei, die Ehefrau dem Fremdenjm Haus empfangen wird, zum
sexuellen Vergnugen zu Ubergeben. Sie an ihn zgeleen. Erst unter dieser Bedingung,

mit der Preisgabe der Ehefrau an einen Fremden, dgr Gastgeber zum Ggeber Und

2 wie man es allerdings erstkteute abend, Robertus dritter Hand, namlich von dem Neffen Antoinfélert;
ein Umstand, der vermutlich der nachtréglichen \@thatg der Texte zur Trilogie, die sich im Stil uddr
Konstruktion bei gleichbleibendem Motiv der Vergdbebertes deutlich unterscheiden, geschuldet git. V
Klossowski, Die Gesetze der Gastfreundschaft (AbmS. 140-145.



indem der Gast das Geschenk, die Frau annimmt,deirdfremde zum Gast und macht der
Gast den Hausherrn zum Gastgeber, und die EhefraGastgeberin. Es folgt noch eine
weitere philosophische Ausfiihrung, die hier nur deit Bemerkung gestreift wird, dass der
Stil der Argumentation, die strenge Logik der Kdimghalitat und Finalitat, dass der Stil
der Begriindung der Gesetze der Gastfreundsch&tBeweislogik transportiert, die eine
Komponente des sadeschen Phantasmas aufweist. Wad iz dem Sinne, als das
"Erbringen des Beweises kraft einer logischer Destration” und "die rationale
Darlegung selbst eine Gewaltsamkeit" transportiemerart, dass sie gezielt auf die
Ausschaltung des Chaotischen, Nicht-Logischen tabst

Die Gesetze der Gastfreundschaft formulieren eiber&threitung. Fordert der kirchliche
wie staatliche Ehevertrag Treue zwischen Zweien,ws@ in die Ehe ein Fremder
eingefuhrt, der im Zuge des Tausches der Frau deteMannern das Gesetz der Untreue
gebietet. Was dann Gastfreundschatft heil3t. Die t&esker Gastfreundschaft stellen also
etwas hochst Artifizielles vor: in ein Bild gerahdarmulieren sie eine handschriftliche
Verordnung, fern von auch nur einer Spur Erotikdeekt vom Kalkil der Logik. In dem
Malie jedoch, wie Octave sein Alter, seine Erschgjrund den Namen wechselt, demnach
Name, Gestalts{dwlov) und Textur einem Maskenspiel unterstehen, desértel bzw.
erste Maske sich nicht auffinden lasst, bleibt adab Alter des Gesetzestextes ungewiss.
Was an dieser Stelle einen aufgeschobenen, nichblearen Ursprung spielerisch notiert,
endet imSouffleurmit einer Enthautung des Gesichts des Alten, mire Blick auf das
rohe Fleisch. Autoritat und Originalitat klappergasichts des Namenlosen zusammen.
Befremdlich bleibt das Thema des FrauentauschekeinEhe als Gesetz der Gabe, wie
Klossowski es konstruiert. Er fuhrt die Polyandregne Frau fur viele Manner, in das
unserer Tradition gewohnte Gesetz der Monogamie [2i& Monotonie der Fiktion, die
Gattin an Fremde zu vergeben, benennt einen wei@egug zum sadeschen Phantasma,
das, wie man in den Schriften Sades nachlesen kammer auch die Institution wie
Kirche, Staat, Gefangnis benétigt. Die Ubertretdieg religiosen Gesetzes kniipft sich so
an einen nicht christlichen Brauch. Und das istesit® Provokation lesbar. Denn mit den
Gesetzen der Gastfreundschaft wird ein christlicBedot mit einem fremden Brauch
vermischt, fast als hatten Sade und Octave eing&reimen Vertrag geschlossen, der mit

einer Abweichung des Ehegesetzes die einem Gesatzvohnende und aus dem Gesetz

1 Gilles Deleuze: Sacher-Masoch und der Masochisilbesgetzt von Gertrud Muller]. In: Sacher Masoch.
Venus im Pelz. Mit einer Studie Uber den Masochismun Gilles Deleuze. Frankfurt 1. Auflage 1980163-
281, S. 174f.



kommende maogliche
Abweichund? zur
Sprache bringt. Vor
Gott, dem Idol des
christlichen Glaubens.

Abb. 2: S. Gottlob, o.T.,
Louvre, Paris 1995.
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Was nun kommt in den Blick, wenn man durch den keuwstreift und der grol3en Odaliske

von Jean Auguste Dominique Ingres aus dem Jahr f8@dgnet? Und was verliert sich
mit der literarischen Zitation? Eine Vermutung Eutdass das Gemalde des weiblichen
Aktes, das ein Paradebeispiel der Kunstgeschicttedés ldeal Frau gibt und das
kunstlerische Gemalde als Fetischobjekt des Malessveist, Octave zu einer Art Auftakt,
einer Art noch vertrauter Anndherung an das TheeraGksetze der Gastfreundschaft
dient. Mit anderen Worten: das Bild der Odaliskeredn wie das Klischee, und damit das
standardisierte Bild, der Unterwerfung des Begehrner schonen Frau durch Malerblick
und Schreibstift wird im Zuge der Bildbeschreibuhgchquert und mit den vom Klischee
abweichenden Gesetzen der Gastfreundschaft, dieatdh#gem fremden Gast mit und aus
Lust zu Ubergeben, verschoben. Aber wie und wohin?

Das Bild der schénen Odaliske war ein Auftragsbith Caroline Bonaparte Murat, einer
der drei Schwestern Napoleons, fur ihren Gatten,Kiimig von Neapel. Das Gemalde, das
als ein heute verschollenes Pendant zu einer ®&cldah von Ingres konzipiert war, fand
Gefallen trotz oder auch aufgrund der ungewohnticRese des Modells, das zugleich ein

im 19. Jahrhundert Ubliches Sujet, die Orientasdremde ins Bild setZt.Exzeptionell

2 Klossowski hat seine Sadestudien im Umfeld desGearges Bataille und Roger Callois in Paris gegeisen
Collége de Sociologie (1937-1939) begonnen. Dortdenangesichts des Faschismus und der politischen
Verhdltnisse in Europa tber deren Mechanismen,rgedigen und Auswirkungen debattiert. Komplexe vige d
nach dem Verhaltnis von Gewalt, Okonomie und dekraden werden aus soziologischen, ethnologischen,
religiobsen und historischen Perspektiven erortedt finden im Anschluss mit anderen diskursiven légtén in
kulturtheoretischen und sprachphilosophischen Teiktieen Niederschlag. Vgl. Pierre Klossowski: Sadeein
Nachster [Ubersetzt von Gabriele Ricke, Ronald Maularion Luckow]. Hrsg. v. Peter Engelmann. Wien
1996.

13 Vgl. Carol Ockman: Ingres's Eroticized Bodies.rReing the Serpentine Line. New Haven 1995; Uwe
Fleckner: Abbild und Abstraktion. Die Kunst des tP&its im Werk von J.-A.-D. Ingres. Mainz 1995; Uwe
Fleckner: Jean-Auguste-Dominique Ingres. Das TdhdsBad. Ein Klassizist auf dem Weg zur Moderne.
Frankfurt 1996.
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in der Bildraumkomposition des Malers bleibt diatRierung des Aktes. Nicht das Modell
wird in den Raum gestellt und abgebildet, sondengekehrt, der weibliche Korper stellt
den Bildraum her. Dieser Eindruck entsteht, indeaa @bjekt der Darstellung, die Frau,
auf formaler Ebene eine Diagonale zieht, geht nmarLthie vom Kopf bis zum Ful’3 nach.
Die leichte Kérperdrehung korrespondiert mit denciBl Zu- und abgewendet bestimmt
die Odaliske den Bildraum. Faltige und ungleichgtige Vorhange, verschiedene Stoffe,
die unordentlich und unterschiedlich in der Mat@édanah am Korper liegen, Schmuck am
und nicht am Korper, ein Facher in der Hand vewklrea auf pikturaler Ebene ein
Changieren zwischen Vorder- und Hintergrund, der [Bunkles in der Bildtiefe nicht
leugnet. Im unteren rechten Bildausschnitt deuterSeuhl und eine Wasserpfeife auf den
Besucher und Gebieter hin.

Die Spannung im Bild entsteht (auch) durch ein VEetdpiel zwischen einem Zeigen eines
nackten Frauenkorpers in einem intimen Raum undstdas sich nicht zeigt. Ahnlich wie
die weiblichen Akte etwa die Schlummernde Venus @argione oder die Venus von
Urbino von Tizian, die allerdings, anders als lmgrés noch auf mythologische Kontexte
referieren, ahnlich also wie die kinstlerischen bBilder wird bei Ingres der weibliche
Korper als ein begehrter und begehrender ausge®felich die Rickenansicht jedoch bei
Ingres mit dem zum Betrachter gewandtem Blick zsigh auch etwas im Unterschied zu
den eben erwahnten Akten nicht: Es zeigt sich rdehtScham, das Geschlecht, mit dem
einen Effekt, dass im Bild der Blick zwischen Emtd Verschleiern schwankt und mit dem
anderen Effekt, dass es imaginiert wird. Aber ads®WWie denn kann etwas, das es nicht
zu sehen gibt, im Bild vorgestellt werden? An dieStelle findet der Fetisch seinen
Einsatz.

Nach Sigmund Freud fungiert das Fetischobjekt, e#imaStoff, Schuh oder Schleier als
Projektionsflache, an der die beunruhigende Fragh nlem, was eine Frau 'ist', was eine
Frau 'hat' eine Ausdrucksform findet. Der Fetisatkinaufgrund seiner Funktion der Ver-
und Entschleierung dessen, was die Frau nichtiateben dartber in der Einbildung, im
Imaginaren haben kann. Das Fetischobjekt halt dieud Abwesenheit des symbolischen
Phallus in einem Schwebezustand und ermdglicht beéaridie Leugnung der
Kastrationsangst als eine Angst vor dem Mangel,dieriFrau bringt und vor dem sie, hier

als Gemalte auf einer Leinwand, schitatind zwar in dem MalRe, wie die Odaliske ver-

14 vgl. Sigmund Freud: Fetischismus. In: Sigmund HrgBesammelte Werke. 17 Bde., Bd. XIV, S. 311-317,
Frankfurt 1999. Vgl. Jacques Lacan: Die Objektheznig. 1956-1957. Das Seminar von Jacques Lacat Buc
IV. [Text eingerichtet durch Jacques-Alain Milléihersetzt von Hans-Dieter Gondek], Wien 2003, $-434.
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und entdeckt, fixiert von dem Maler, der nach eindadell auf die Leinwand das Bild
einer verfuhrerischen Frau malt.

Das wirkliche Modell, das sich den Augen des Maleneisgegeben hat, wird mit einem
Ideal einer Frau vertauscht. Ideal zum einen dbshetil eine anatomische Ahnlichkeit
(Riucken und Arm) zugunsten einer Dramaturgie desldeBi weicht. Der
schlangenlinienartige Kontur als eine unverweclaelbHandschrift des Malers Ingres
tragt zur Idealisierung bei. Indem zum anderengdimalte Haremsdame zwischen Vor-
und Nachspiel in der Abwesenheit des Malers und Almvesenheit des mannlichen
Herrschers dem Betrachter den Blick auf den 'zehdén' Kérper und eben auch 'nicht zu
habenden' Korper gibt, werden das Bild der Frauda=dBild selbst in einem Ubertragenen
Sinne zu einem Fetisch — derart, dass der weibkdmper (im Anblick) 'zu haben' und
auch 'nicht zu haben' ist und in exakt dieser Spagrlie Fetischstruktur sich wiederholt.
Der Tausch zwischen wirklicher Frau und Ideal stddlbei die Operation der Akt-Malerei
selbst als einen perversen Tausch aus. Es gehinem €ausch, "bei dem der Ubergang
(per) immer zur Verdrehung, zur Umkehr (versio), Rebatte wird. Und sein Einsatz ware
genau derjenige, der im Herzen einer jeden pemeFage steht [...]: Aus welcher
korperlichen Substanz ist eine Frau gemacht? Aus.welcher korperlichen Substanz ist
hier ein Bild (...) das heil3t ein lebendiges Bdd)y Gemalde der Haut, des Korpers, der aus
Frau gemachten Maleref?"Noch einmal anders gewendet: Mit dem Fetisch gshtim
den Aufschub des Anblicks von etwas Verlorenem,ida3ausch zwischen Idealitat und
Realem in der Schwebe gehalten wird, es geht unirduzibles, einen Mangel als ein
nicht phanomenologisches Nichts, an dessen Staflescheinbar wiedergefundene Objekt
Frau und Objekt Kunst-Bild gesetzt wird.

Was nun bedeutet die Aufmerksamkeit auf das Feilgekt, hier das Kunstgemalde und
die Frau, in Bezug auf ditie Gesetze der GastfreundscRaft/ird mit Ingres' Odaliske die
Frage nach dem, was 'ist' eine Frau, was 'hat' eine Weaalhngehalten und ins Bild gesetzt,
so scheint diese Frage mit den Gesetzen der Qastgehaft verschwunden. Statt ihrer, so
die eine Fiktion der Gesetze, 'gibt' es die Frasl.gibt die Frau, die zu haben und zu

vergeben ist, Uber die verfigt werden kann: auf Bapier.

"[...] wir sehen sie hier in 'Ruhestellung’, sod@rein ihrer Ruhe, mit reiner Stirn
bietet sie uns fir einige Augenblicke die blendenBéckenlinie ihres

langgestreckten Korpers dar, ihrer wunderbarer Kelanihrer Schenkel, ihrer
Beine, die uns die Sprache verschlagen; ihr Bligk forschend auf uns, wéhrend
wir den Umfang ihrer Brust im Halbschatten der Ashéhle erahnen, die

5 Georges Didi-Huberman: Die leibhaftige Malereigigetzt von Michael Wetzel]. Miinchen 2002, S. 66.
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elegante Linie des Armes verfolgen, der sich vom de Untersicht gemalten

kraftigen Schenkel abhebt, indes die untatige Hamen Facher in den Fingern,
gleichsam in Erwartung auf dem Knie ruht, die Ubsedplagenen Beine, das
Auge, die Lippen, jeder einzelne Finger, scheiném iw Verteidigung vor dem

ungewohnten Larm unserer Blicke, vor uns, die wau®en stehen, vor uns, die
dennoch nur das Echo bilden zu der inneren Unnutre der sie selbst erfullt ist:

eine Unruhe, die vom Nacken ausgeht, den Rlckelangtéuft und an den

Flanken anschwillt bis hin zu der tppigen PrachtHigten. Doch schon zerlegen
wir den Zauber dieses Korpers, weil wir seinen @lamcht mehr ertragen

kénnen, in seine einzelnen Bestandteile, um ihh sioch starker beleben zu
sehen. Wir denken an den Abwesenden, den Potentatesein unversehenes
Eindringen, wir sehen, wie die Souveréanitat der d@em sich durch Gesten
gefahrdet, die sie, so souveran sie auch erschamt, trotz der stolzen

Verachtung, die sie uns gegenuber an den Tag defitden Stand der Sklavin
herabgleiten lassen®"

Die Beschreibung Octaves trifft auf die Idealitét nerreichbaren. Ferngehalten wird der
Betrachter, so Octave, von dem "exklusiven Schalispiner Verfiihrung. So sehr jedoch
der Betrachter drauf3en bleibt, so nah kommen siepeliehrt durch die beschreibenden
Worte der Korper der Odaliske und das BegehrerSdaseibenden, sie zu 'haben’ oder teil
zu haben an dem nicht ausgemalten Schauspiel Eibesitznahmé’ Ahnlich wie der
abwesende Maler und der abwesende Potentat — wdieeiMalweise sowie die
Schmuckstiicke und der Prunk auf eine gewesene Asmlveg verweisen — rickt nun auch
Octave ins Bild: Indem er vor dem Bild steht un@ diurschaustellung des erotischen
Kdrpers schreibend geniel3t, bewegt er sich auBddsu, Uberlasst er sich ihm, dem Bild
und ihr, der Frau. Zugleich erfahren im Zuge dds&bens Lippen, Augen und Linien des
gemalten Koérpers auch eine Bewegung aus dem Bifddan Betrachter zu. In der
Verschiebung vom Kunst-Bild zur Beschreibung eretgsich eine Verdrehung: nicht nur
wird der Korper der Odaliske durch die Dekompositides Blickes und durch die
sprachliche Zerlegung "starker belebt" gesehen,@dgave schreibt, die Worte, die dem
lustvollen Blick nachgehen, beleben Octave selwgs er nicht sieht. Indem der
begehrende Blick versprachlicht wird, bewegt Octsied auch auf einen Vorhang zu. Will
er sehen, was hinter dem Vorhang statt findet?

Octave schreibt eine im Bild nichtdargestellte Wntsfung auf. Er fingiert sie und bleibt
so auf dem Feld der imaginaren Einbildungskrafthnaber begibt er sich auf die Blhne;
mit dem Aufschreiben ins Tagebuch hélt der Vorhaocgh. Die Schone mul3 herhalten fur
ein ausgeschlossenes Schauspiel, das, so Octawegrf® im Unterschied zu Ingres zeige.

Ein Schauspiel aber auch, das man mit Octave un@daliske Ubertragen kann auf eine

16 Klossowski, Die Gesetze der Gastfreundschaft (AbmS. 49f.
Vgl. Deleuze, Sacher-Masoch und der Masochismusn(AL2), S. 190.
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Begegnung von literarischer Beschreibung und nsaker Darstellung. Eine Begegnung,
mit der sich die Frage der Unterwerfung durch derdéppelung — durch das Sprache
gewordene (andere) Bild — stellt, und die, sofeas thgresbild das Kunstgemalde als
Fetischobjekt in Szene setzt, mit der Aufnahme #iasskis auf erneute Weise die
Verhillung des Mangels, trotz aller Offenheit desgBnhrens, zeigt. Schreiben und Malen
eine Art der Sublimierung der Angst vor dem Unvglidren? Was aber wére dieses

Unverfigbare? Das Schauspiel? Die Schrift im Unteesl zur Beschreibung?

Schleier 1V

Octave ist also Gemaldesammler und einziger Liebhales Malers Frédéric Tonnerre,
der, so Octave, zur Zeit von Ingres, Delacroix @isseriau gemalt, nie aber ausgestellt
habe. Und das bekanntlich mit Grund, denn es ghtMaler Frédéric Tonnerre nicht. Es
gibt ihn nicht wirklich, wohl in der Fiktion. Die findung eines Malers neben Kiinstlern,
die in die Kunstgeschichte eingegangen sind, spiglDas unbekannte Meisterwefke
Chef-d'cevre inconnu] von Honoré de Balzac an. Ronkurrieren der alte und erfundene
Frenhofer und der junge Nicolas Poussin um dasmeckoFrauenbild. Ist die Geliebte
Poussins, die lebendige Frau vollendeter in ihdro8heit als die Gemalte aus der Hand
Frenhofers, dann, so die Wette zwischen den Maleid die Geliebte dem Alten zur
Gabe, schreibt Balzac.
Mit den Anspielungen auf Balzac und die Odalisk&tet die alte Frage nach dem
Verhaltnis zwischen lebendigem und fiktivem Fradld als eine Frage des Begehrens
nach dem Ideal eine Verschiebung. Im Sprung zwisdee Bildbeschreibung der Odaliske
und dem ins Spiel Bringen des unbekannten Meigtemnerre, dem Idol Octaves, kommt
das lebende Bild, ein szenisches Moment in das tgasprach, als welches die
Tagebucheintragungen Octaves auch gelesen werdeeko
Octave hat einen systematischen Katalog fur semmdBlesammlung angelegt, dem ein
Motto von Quintilian gegeben ist:

"In gestu nonnulli putant idem vitium inesse, quahud voce, aliud nutu vel manu

demonstratur. Quintilian, Institutio Oratoria (I,\0)

Januar 1954

'Manche glauben, dal3 auch der Geste Unaufrichtigieewohne; und zwar immer
dann, wenn man mit einer Bewegung des Kopfes oderHhnd das Gegentell
dessen, was man sagt, zum Ausdruck bringt.” Wosalif sich diese Sentenz
Quintilians, die als Motto Uber dem systematischdfatalog meiner

Gemaldesammlung steht, beziehen? Mir scheint, asfMotiv mehrerer Gemalde
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des unbekannten Meisters, die
sich in meiner Sammlung
finden."®

Das Zitat aus der Institutio Oratoria,
das analog zu dem Kklassischen
Bildzitat der Odaliske auf dem Feld
der Malerei eine klassische Passage
aus dem Kanon der Rhetorik zitiert,
steht zugleich als Motto vor der ersten
Tagebucheintragung Octaves, also an
einer emphatischen Stelle, dem Anfang
seines Schreibens. Es erfahrt, hier
kommt der Gelehrte und Ubersetzer
Klossowski  zum  Zuge, ohne
Umschweife eine Ubersetzung. Dass
Octaves Notizen mit einer Ubersetzung
eines Uberlieferten Textes in die
Muttersprache beginnen, mag auch als
ein Verweis auf den Schriftcharakter lesbar samspiern Schrift und Schreiben immer
schon von woanders angestof3en werden, dem Tradgetgeniber treu und untreu. Doch
in diesem Zusammenhang ereignet sich ein noch andeansfer: In der Folge namlich
Ubertragt Octave die Problematik der EntsprechuworgWort, Geste und Ausdruck auf die
Malerei. Ihn interessieren die Ausdrucksformen @esten im Kunstbild, er unterstellt
einer jeden Geste einen prinzipiellen Gegensinmenv®onnerre fur ihn ein Meister in der
Kunst "der in der Schwebe gehaltenen Gésist. Und zwar beherrsche Tonnerre diese
Kunst der Zwei, des zwischen Zweien so gut, "dal"mso Octave, meinen konnte, er

habe seine Gemalde nach lebenden Bildern gefialt".

'8 Klossowski, Die Gesetze der Gastfreundschaft (ABnS. 42. Vgl. Marcus Fabius Quintilianus: Audhbihg
des Redners. Zwolf Bucher, Ubersetzt und heraubgageon Helmut Rahn. Darmstadt 3. Auflage 1995,/ Buc
V, 36.

¥ Ebda., S. 43.

 Ebda.
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Abb. 3: Pierre Klossowski, La belle Versaillais®5%, 196 x 150cm, Bleistift auf Papier. (c) VG Bild
Kunst, Bonn 2010.

Es scheint, als wére hier exakt das, was Octavéngees ausgespart sieht, dargestellt: die
Szene einer Verfuihrung. Eine Frau zwischen Zwadensie korperlich angehen. Trotz der
der Frau unterstellten Ambivalenz der Gesten umédnihstrengen Blick bleibt die in
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LebensgroRe angefertigte Bleistiftzeichnung mit d&itel La belle Versaillaisevon
Tonnerre, so Octave, in dem "schlechten" und "githistrativen Genre®. La belle
Versaillaise ist eine Zeichnung von Pierre Klossowski aus dehr J1955. Ob die
Zeichnungen stilistische Bezilige zu Mantegna, wigoaiert wurde, zu Schiele u.a.
unterhalten, in welchem Verhaltnis die Zeichenkutistre Klossowskis zur Malerei seines
unter dem Kinstlernamen Balthus bekannten Bruderd,&dnnte man an anderer Stelle
fragen. Worum es hier geht, ist der Einlass dectdmingen in einen literarischen Text.
Unter dem Pseudonym Frédéric Tonnerre flieRen dieeB als beschriebene und
geschriebene in di€esetze der Gastfreundschafh. Auch ob die Zeichnungen als reale
Vor- oder Nachbilder der Schrift gewordenen Szemash Phantasmen um Roberte wirken,
ist nicht entscheidbar. Relevant scheint eher dagé nach der Funktion des "lebenden
Bildes" und die nach dem Schauspiel und ihrem Mgrisézur Schrift.

Abb. 4: Pierre Klossowski, Pierre Zucca, Filmstilis Roberte au Cinéma (1979): Frédéric Tonnerre, La
belle Versaillaise. (c) VG Bild-Kunst, Bonn 2010.

Mit dem Filmstill aus dem FilnRoberte au Cinéman dem deutlich die Bihne und das
Tableaux vivant mit einer Theatralitat der Gestamsgestellt werden, findet ein weiterer
Genrewechsel statt. Was in meinen Augen in der hoeicg als pornographisch
wahrgenommen werden kann, wird im Schauspiel, dessalben Augenblick der
Verfuhrung erfasst, zu einer Parodie. Hier auf Eém-Buhne gibt es einen wirklichen
Korper, Schauspieler, die still stehen und im Iratiem der gespannten Korper das
Artifizielle der Szene und die noch mdgliche Untedhung, den Schnitt, der die

Kinstlichkeit und auch den Vorhang zu Fall bringgénnte, transportieren.

Schleier V

"[...] stehen weiter vorne drei Gestalten: eine Bawischen zwei Mannern. Die Dame,
jung, elegant, mit einem breitkrempigen Hut, wiahweinem der beiden Individuen [...]
fortgezerrt. Der Mann zur Rechten, sehr korpulert einem Soldatenkappi auf dem
Kopf, schwingt den Sonnenschirm, den er der jurigfan entwunden hat und mit dem
er sie schlagen will, wahrend er einen Arm unter stZhon zerrissene Mieder schiebt
und mit der ganze Hand die entbl6(3te Brust ergireift’

Die literarische Beschreibung dBelle Versaillaisem Texf? ist im Stil ahnlich wie die

Kommentierung des Ingres Gemaldes. Octave kostetigsdie Verfuhrung ausfihrlich zu

“ Ebda., S.51
22\/gl. erste Erwahnung ebda., S. 56, S.l&ibelle Versaillaisavird in der vorletzten Tagebuchnotiz Octaves,
vor seiner Vergiftung durch Roberte beschrieben. 8g110-114.
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beschreiben, er verwebt sexuelle, kinstlerische entbtionale Vorstellungen und
Reflexionen, verweilt, wie des ofteren bei den Hémdind den Handschuhen der Frau,
einem bekanntlich klassischen Fetischobjekt. Mah,swie verschiedentlich zum Fetisch
bemerkt, auf dem Schleier die Abwesenheit, walsbt aler Schleier ein Paradox von
Bildgebung und Entzug, so tut sich mit dem MotivbRide im Text etwas anderes auf.
Nicht mehr das Kunst-Bild als Grenzbild vor dem<Rikes Schleiers, sondern die Schrift
bildet den Stoff, auf dem es sich zeigt, die Schwigbt den Schleier, auf dem Szene um
Szene, in einer metonymischen Kette je andere pmarvehantasien zur Sprache kommen.
Dazu noch eine Randbemerkung zum Lesegenul3. Esihgibmit Ausnahme einiger
parodistischer Szenen und kunsthistorischer uedalischer Bezlige wenig. Die Trilogie
bleibt ein schwer konsumierbares Buch und triffritd®r einen anderen Nerv des
Tausches, namlich den Warentausch und eine Kritikagitalistischer Okonomie, die mit
der Fiktion einer Biopolitik, die durch den Fiskusterstitzte Prostitution zur Erzeugung
von Kindern, einer nationalen Idee verbunden, a@ifSpitze getrieben wird. Porlogisch
und nicht porngraphischist die Trilogie deshalb zu nennen, weil sie nicht die Lust an
der Perversion ausstellt, sondern die Perversionenihre Herstellungsbedingungen, ihre
Rahmen und Bindungen z.B. an Logiken, Institutignésrtrage, geschichtliche Ereignisse
und Uberlieferungen in Frage stellt und analysierbacht.

Ein letztes Mal zu Octaves Ingresbeschreibung. Bighdnheit und Idealitdt des
Kunstgemaldes verdoppelt durch den Akt des Bedohinei die imaginare Einbildungskraft
und trifft an Grenzen. Indem das Verlangen nach tid#al Wort wird und geschrieben
steht, verschieben sich die Tableaus: ein illust@drnographischer Zug der
Bildbeschreibung dient als kinstlicher (und aucbhnelativ gesicherter) Stepppunkt, von
dem her, am Ende ein noch anderer Ort aufgesuaitt \@as Theater oder auch das
pornologische Schrift-Theater, auf dem das sexuédggnigen, Uber den anderen, die
unverfigbare Frau zu verfigen — und den Anderes, aladere Geschlecht und die
Andersheit zu negieren, Fragen aufwerfen.

Mit der in den handgeschriebenen Gesetzen der r@astfschaft philosophisch
aufgehangten Frage nach der Gabe der Frau, genadkrder Gabe einer verehelichten
Frau, zeigt sich ein wildes literarisches Artefakt. Denn was philosophischen Duktus
ausgespart ist, namlich das Begehren, das zu edodchen Gesetz fihrt, das erfahrt im
vielfachen Durchspielen von Verfuhrungsszenen polphe Ausdrucks- und

Darstellungsformen, die ihrerseits aufs engste mém kunstvollen Spiel der

% Vgl. besonders insouffleur da hier die Frage nach der Vor- und Darstellbader Verfihrungen — zwischen
Phantasie und Wahnhaftigkeit — zum Thema werden.



18

| enretberschreitungen Klossowskis zu
. %tun haben. Sie verweisen auf einen
igenwilligen Zug von
eschichtsschreibung, die eben weil sie
as lllustrative mit dem Imaginaren und
em Theatralen verschrankt, immer
indestens doppelbddig erscheint. Wenn
er Schleier der Maya reif3t aufgrund
iner Logik der Vernunft, die mit Kalte
und Apathie betrieben wird im Rahmen von Gesetzeh lastitutionen, eben weil der
Mangel geleugnet und, in einem double-bind, verswdhd das Unmdgliche zu zeigen,
schlimmer noch zu demonstrieren, dann erfahrt dablPmatik nach den Figurationen
kultureller Produktionen und ihren widersprichlichenie, aber auch nie zu
vereinheitlichenden Begehren und deren Einschrgéunin politische Kontexte eine
Aktualitat.

Noch heute ist die Trilogie als ein Akut lesbar.réeckt von ausgeschriebenen und
ausgemalten Obszonitaten unterliegt der TextuKeimplex, ein Knotenpunkt, der etwas
dem Denken Untersagtes, berihrt: gibt es ein Verisdloder mehrere Verhaltnisse
zwischen Perversion und Politik? Wohin fahrt esnwderversionen geleugnet werden
und wohin, wenn sie agiert werden? Und welche Raiiéelen dabei literarische,
kinstlerische, philosophische Werke? Sind sie mbghweise als Durchgangsort,
Haltepunkt denkbar? Denn indem sie Sprache, Aukdfocnen und Buhnen finden, und,
das ist entscheidend, ihre Atrtifizialitdt und Helsingsbedingungen mitsprechen, kénnen
sie Extreme und Untertdniges am Rand von Sicht- $agbaren ausstellen, phantasieren
und kritisierbar machen — und sie kénnen das, bage@ht, der Abweichung tUberhaupt
als einem jeden Gesetz zugehdrigen Effekt und Atelen Ort geben. Damit es sich nicht
laufend realisieren musfie Gesetze der Gastfreundschaiitd tbrigens Denise Marie
Roberte Klossowski, der Ehefrau Pierre Klossowskmt einer Art Liebeserklarung

gewidmet. Ein weiterer Schleier, der an anderdieSte lesen ware.

Abb. 5: Balthasar Burkhard (Ildee und Photo, 19&igrre und Denise Klossowski vor einer
lebensgroRen Zeichnung mit Roberte. (c) VG Bild-gtuBonn 2010.

Abbildungen 3, 4, 5 mit freundlicher Genehmigung Hensthalle Bern. Katalog der Kunsthalle

Bern anlasslich der Ausstellung 'Pierre KlossowSknulacra', 20. Juni — 2. August 1981.



