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Versagte Phantasien? Wie sich Stanzen kultureller berlieferungen horbar machen

Eine psychoanalytische Position

Sehr verehrte Damen und Herren,

kurzlich bekam ich Appetit auf etwas Sii3es, gingritdie StralRe ins legendare Café Funk-Eck
und suchte nach dem frisch gebackenen Kirsch-Blesttén, den ich in guter Erinnerung habe.
Das Gluck war mir hold. Wéahrend die kleine, &ltBx@me hinter dem Tresen mir ein Stiick vom
Blech herausschnitt, liel3 ich meinen Blick schweifed sah eine runde, kristallglaserne Schale
wie sie etwa fur Eis mit Sahne verwendet wird, Imien waren Kekse drin. Die Schale stand auf
einem Tischchen direkt neben kleinen Kaffeesahfiie@n, die ebenfalls in einer Kristallschale
angehdauft waren, daneben noch lagen ServiettenKé&kee sahen aus wie Heidesand, hell, sif3,
zuckrig. Leicht und locker wie der Heidesand seftztm ich ein kleines abgebrochenes Stiick
vom Rand, schob es in den Mund und merkte: satzidfig, sprode! Ein innerers iiih durchzog
mich, enttauscht tber das erwartete Andere, mashelgene Stimmung sank, als hatte ich nun
einen uralten Chips in mir. Ekel bildete sich.

Da sagte die alte Dame hinter dem Tresen, die mi wtwas vom Gesicht abgelesen
hat: »Das sind Hundekuchen!l« — »Wie, bitte?« — »Blad Hundekuchen!« — Wéahrend ich
zunachst stumm zahlte (ich kampfte gegen ein stamlerdendes Ubelkeitsgefiihl, das vom
erwiinschten Heidesand zum trostend-phantasiertesitenr Chips nun zum >echtenc
Hundekuchen aufstieg), spuckte ich dann doch noectieAaus: »Wie — Hundekuchen? — Nennt
man die Kekse so oder sind die wirklich fir Hunde?xJa, Hundekuchen fir Hunde. Sie hatten
fragen sollen.«

Sofort ertappt bei Benimm und Gewissen — man friagtor man sich was nimmt —
antworte ich: »Woher soll ich das wissen? Es salg wie ein Schalchen mit Keksen zum
Probieren, wie man es haufig beim Béacker angebbekommt.« — »Jawir haben hier viele
Gaste mit Hundendie wissen das.« — »Ach so.« — »Sie brauchen keinestAng haben, die
Kekse sind gebacken wie auch fur Menschen, daeistlundefutter drin.« Es tréstet mich nicht,
und ich werde den Verdacht nicht los, dass die Dam&rm Tresen diesen Satz nicht ohne

Genuss und schon haufiger gesagt hat. — Und, utdatizz nun endlich aus dem Sack zu lassen,
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verehrte Damen und Herren, ich fiirchte, ich haberdhheute Hundekuchen mitgebracht.

Nicht etwa, dass ich es auch nur irgendwie in Enm@gziehen wirde, Sie zu Hunden
werden zu lassen — etwa so wie Kafka Gregor Sam&estalt eines Kafers aufleben lasst oder
im Bericht einer Akademiden Affen Rotpeter rasonieren lasst, auch nickéetlass ich mich als
Hund, der nur die Sprache der Hundekuchen sprithgrkennen geben wiirde, nein nein, wir
sind ja hier im Symbolischen, auf einem Feld eiggsembles von Wissenschaftlern einer
Sozietat (nicht auf dem Feld der Literatur), undnmaeRede findet in einem inneren Dialog zu
Ihnen, an Sie, statt, wahrend ich dies schreibéoemmt also aus meinem Imaginaren — einem
Gemisch aus ungesprochenen, stillen Phantasierhalggen Unterstellungen, Wiinschen und
Gellsten, die nicht nur so einfach im Geiste heaolmwéren, sondern aus meinem imaginaren
Raum in Form einer inneren Rede zuné&chst aufs Bldigrn, nun, redend aus meinem Munde
kommen, wahrend Sie — die nwirklich vor mir sind, einzeln und im Rahmen der Soziethip
auch eine Bande sind, wahrend des Schreibens mireéh etwas bildloser, diffuser Kontext zu
sein scheinen, von dem ich hoffe, dass sich allici&Bild fir Bild, in welcher Form auch
immer, einstellen wird. »Jedes Bild geht vom Kérpes und kehrt zum Korper zurtick [...] Jedes
Bild geht vom Korper aus — das heif3t trennt sickoda— und kehrt zu ihm zurtick.« So sieht es
Georges Didi-Huberman ibas Nachleben der BildéDer Gedanke lasst sich noch erweitern:
Das Bild kehrt etwas anders zuriick (von einem avdért her) an einen Anderen, der/die

wiederum veréndert (bewegt, verriickt) gewesenweth Didi-Huberman geht noch weiter:

»Das Bild reicht uns nicht nur die Hand. Es nimmg$ere Hand und zieht uns — atmet uns
ein, verschlingt uns — ganz und gar in die >magisckgeheimnisvolle< Bewegung der

einfiihlenden Anziehung und der Einverleibung hinéin

Bevor ich nun zur versagten Phantasie komme, ahillhnen noch eingestehen — damit Sie ja
nicht auf die Idee kommen, sich etwas auszumalestass ich keine Ahnung von Kunst- und
Medienpadagogik und Padagogik im Allgemeinen halwhts wirklich dariiber weil3, aul3er, dass
es sie gibt, vielleicht mal etwas aufgeschnappehaid meinerseits Phantasien habe Uber diese
illustren Facher. Als Walter Benjamin in der altBariser Nationalbibliothek an seinem so

genannten Passagen-Werk schreibt, fliegt ihm falge@edanke zu:

»P&dagogische Seite dieses Vorhabens: >Das bilfisctie Medium in uns zu dem
stereoskopischen und dimensionalen Sehen in dfe @er geschichtlichen Schatten zu

erziehen.« Das Wort stammt von R. Borchardt: Epilegna zu Dante Iberlin 1923p

Georges Didi-Huberman: Das Nachleben der Bildandfgeschichte und Phantomzeit nach Aby Warbuignfige
survivante. Histoire de L'art et temps es fantdselen Aby Warburg. Paris 2002, Les Editions de M]nu
Ubersetzt von Michael Bischoff, Berlin 2010, hierdg4f.
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Da moglicherweise »das bildschaffende Medium in«urereits aktiviert ist, ist der Hundekuchen
nun vermutlich nicht mehr nur ganz Wort auch schomwenig Bild geworden; so mdchte ich
noch einmal auf ihn zurickkommen. Vom Hundekuch&mlich rede ich als einer Tauschung,
die Enttauschung mit sich bringt, denn ich werdennversprechen, etwas von einer Erfahrung
im Rahmen meiner analytischen Tatigkeit zu erzghlams verschiedenen Griinden nicht
einhalten. So habe ich mich auf eine andere Féledeben.

Seit langem und auch weiterhin im Zuge meiner psgohlytischen Denke und Praxis
ist mir die Kunst in ihrem weiten Feld — Dichturgghreiben, Bild, Installationen, Musik ... —,
das Kiunstlerische als Invention, Erfindung in einjgr eigentimlichen Sprache bzw.
Ausdrucksform und somit Auslegung unverzichtbars DXainstlerische ist Widerstand gegen
Normalisierung, es mahnt — mehr oder weniger ikdire dass dasjenige, was habituell und
gewiss, selbstverstandlich und gehdrig uns im Syisdien erscheint, nuwgine (wirkméchtige)
Perspektive neben einigen anderen ist. Manchmal vdasjenige, was auf3erhalb des
Gemeinnitzigen bzw. des Gemeingutes und Lehrbaiegt, I1flr idiotisch, verrlckt, zu
kompliziert, sinnlos oder schlicht unerheblich adigenpelt. Genau da werde ich hellhérig und
widerstandig.

In Anlehnung an Maurice Blanchot |asst sich sagess Literatur, Kunst etwast, im
existenziellen Sinneeal ist, das aus defrnoyn (epoché) herausfafit:Kunst fallt aus der
Umklammerung des Urteils heraus; es stellt dasilustel3, entzieht sich ihm; es geht in der
Kunst nicht um ja, nein, die Figur der Trennung,jdudu nein, denn es wéare eine Figur der
Trennung, die sich anmalRen wiirde, dem Anderen ditaiz zuzuweisen und dieser Zug ist
unvereinbar mit einer kunstlerischen Haltung; darihinaus noch: das Eintauchen in den
kinstlerischen Prozess und Stimmungen vertragtHdige des Urteils von Aul3en nicht, es
vertragt nicht die Fremdbestimmung; fir die Zeis d@nstlerischen Tuns und Entwerfens wird
das Uber-Ich ausgeschaltet (die Arbeit des Urtgititer ibernimmt dann die Kritik (Kunstkritik,
Freunde, Kollegen etc.)); derart fallt die Kunstsader émoyry heraus, so gesehen ist sie
unverfiigbar.

Kunst wére, unter diesem Gesichtspunkt das imagiéndere, also partiell das
imaginare Andere, das nicht leicht in die symbdiescFormation, in den sozialen Lauf
aufgenommen wird. Kunst hat natirlich auch einenugezum Realen, da wo s& (unabhangig

der Anerkennung von anderen, denn dies Feld derk&naung (krisis) vor einigen wenigen

3 Walter Benjamin: Das Passagen-Werk. HerausgegaheRolf Tiedemann, 2 Bde, Frankfurt a. M., edition
suhrkamp, hier Bd. 1, S. 571.

4 Vgl. Maurice Blanchot: Das Unzerstorbare. Ein utliehes Gesprach iber Sprache, Literatur und Existe
[Lespace littéraire, Paris 1955, Gallimard; L'eatten infini. Paris 1969, Gallimard]. Ubersetzt udans-Joachim
Metzger und Bernd Wilczek. Minchen, Wien 1991, i6didkzente Hanser.
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anderen ware die symbolische Ebene, die Bihnederufespielt wird). Kunst ist da (la/la), wo
sie aus dem Inneren eines Subjekts — einige inBnogesse durchlaufend — eine Verdul3erung,
einen Sprung nach drauf3en, ins Sichtbare, Horber&Vahrnehmbare gestattet. 3asie, ohne
Alibi, real.

Die Position des imaginaren Anderen, dasjenige, aussteht, ans Licht zu kommen,
dieser fundamentale Zug eines Versprechens maehDunension des Unerschopflichen der
Kunst aus. Es bezeichnet auch ihre Nahe zum LegendiUnerschopflich ist auch das
Imaginare. Psychotiker haben zu tun mit ihrer Fulmordnung, Widersprichlichkeit und
manche geben aul3erordentlich viel Energie dahmm,Hdille irgendwie zu verknlpfen, leiden
unter ihrer Zusammenhangslosigkeit und werden zumn8arn, Puzzlern und bauen
eindrucksvolle Werke, ich denke da u.a. an Holder8chreber, Nietzsche, Warburg. Warburg
hat, wie Georges Didi-Huberman as Nachleben der Bildeaiuf eine wunderbar feinsinnige,
nicht pathologisierende Weise aufleuchten lasst dieser Not, Notwendigkeit heraus den
Mnemosyne-Atlas mit langem Atem erfunden und ktéier

Ein weiterer Abhang der Angst vor der ZusammenHhasigkeit, dem
Auseinanderfallen, Dissemenieren wie Sand in desté/iverstreute, verwehte Asche, ist mit
Nietzsche ins Denken geholt und mit ihm die Frager @Genealogie, die notwendig
diskontinuierlich ist. Der Fortschritt der Geschich ohne Einbriiche, ist ein notdurftiges
Phantasma. Gerinnt dies zur Wahrheit, die es msthtvird es, wie u.a. auch Freud, Benjamin,
Blanchot in ihren Uberlegungen zur Geschichte darie desastros.

Die Kehrseite des Imaginaren mithin ist die Enttéusg. Eine Desillusionierung und
Aufhebung des SpieleriscHerieht mit sich, die (schiitzende, bedeckende) Haiten zu lassen
und somit zu ermoglichen, Anderes, Unerwartetes solhauen (im weitesten Sinne),
wahrzunehmen, zu héren, zu tasten, zu empfangenzursprechen. Mit dem Einbruch des
lllusorischen — da, wo es l6chrig ist und nackbf®lund gerade da, wo ein Anderer angesichts
der Ereignishaftigkeit widersteht (ein Liebendeilem er corpus ist), indem er prasent ist und
sich vor den Anderen stellt bzw. an seine Seitéfretsich der Ring des Imaginéren und etwas
daraus wandert ins Symbolische der Sprache, un@rsthen, und 6ffnet sich auch insofern,
unaussweichlich, der Heraufkunft des Realen. »DashList das Nichts und das Sein, je
nachdem, von wo man es sieht.«

Das Imaginare ist natirlich nie rein — es ist, ddible bind, abgeschottet und offen —,
es ist immer an mindestens einem Kreuzungspunkhaimmit dem Symbolischen und ein

weiteres Mal mit dem Realen verschlungen, die wigtle- in Bewegung (emotion) — mit einem

Vgl. Georges Didi-Huberman, Das Nachleben derdsjld.a.O., u. a. S. 405, S. 508f.

Lateinisches Worterbuch: illudo: spielen, umspielerin Spiel treiben, verspotten, tauschen, sialgreden,
schanden, Ubel mitspielen.

Dieser Satz ist aus der Erinnerung zitiert, lefdait mir die prazise Quelle in Lacans Werk (irge#o in den
Schriften), sie wird ergénzt, sobald ich sie finde.



undefinierten vierten Ring vorzustellen wafelm Imagindren hausen Einbildung, Phantasie,
Kraft, Bedurfnis, Triebe, Liste und bevélkern demd@R auf dem sich innere Hasstiraden
abspielen, wo es Liebesszenen gibt, dort also deffisich das Terrain der Aggressivitét, die im
Innern tobt, ebenso wie die eingeschlossene Liehftsk acan nennt diese Krajbuissance
(GenielRen). Mit dem Wolfsmann wird daran erinndéss digouissanceeine eingeschlossene
Szene (nicht einfach ein Objekt) kommemoriert und martifgs® Zugrunde liegt eine
unbewusste doppelte, mehrfache sexuelle Verfuhrimgler Spannung von Realem und
Phantasmatischen ungespalten, in der Schlimmstets Sichonstes einander unbewusst
durchdringen.

Das Imaginédre tut so, als wirde es das Reale, dabh & wei} es nur nicht —
Uberdecken, Ubertinchen, oder auch UberlistenuuEsat als ob. Diegls ob bleibt solange
wirksam, lebendig, wie es im Innenraum des Subjektgler narzisstischen Hohle (Archiv) des
Subjekts, wohnt, eingeschlossen ist. Sickert etwsadmt etwas davon nach drauf3en, wird es
Wort, Bild, Ton, Klang, der vom Andern aufgenomnvegrden mdchte (das ist eine fundamentale
Unterstellung der Ubertragung in der Kur), dannilbiegs sich in die symbolische Ordnung. Das
als oberhalt die Chance, sich und den andern zu priergibt auch die Chance, im Verlassen
der Hohle des Imaginaren, den Andern einzulasdenl lEspalt 6ffnet sich, Eingang, Einfihlung
wird moglich.

So gibt es das eine Gesicht des Imaginaren: CliEnsanderes ist das Phantasma,
Szenisches. Ein weiteres noch zeigt sich, wie Bigdderman es mit Derrida weiter entwickelt,
indem das Imaginare als eine Art Archiv geleserdwitas u.a. von der Not der Zerstérung und
der Not der Bewahrung gehalten wifddem Band der Not von Zerstérung und Bewahrung lieg
die urspriingliche Kraft und Gewalt von Schrift Uteupt zugrunde, indem die Spur bzw. der
Entwurf nicht ohne (Ur-)Verdrdngung zum Vorscheiarmimen. Hier findet sich auch der

BerUhrungspunkt vom lebendigen Sprechen (auch velpehdigen sprechen) zur Schift.

8 Vgl grundlegend Jacques Lacan: Le sinthome. Samiom 18. November 1975, redigierte Mitschrift \datques-
Alain Miller, in: Ornicar? Nr. 6 bis Nr. 11 (1976#). Es gibt eine Ubersetzung ins Deutsche von Msinkr,
beziehbar Uber das Lacan-Archiv in Bregenz. VgthaAlain Vanier: Symptom und Psychgse: Jahrbuch fir
Klinische Psychoanalyse, Das Symptom, Bd. 2, S:Z51l Hg. von André Michels, Peter Miiller, Achimrier,
Claus-Dieter Rath, edition diskord, Tubingen 2000.

9 Vgl. grundlegend Freuds Frage nach deszenein, Freud: Aus der Geschichte einer infantilen idea. GW Bd.
XIl, S.27-157; vgl. zuKrypta Jacques Derrida: Fors. Die Winkelworter von NisoAdoraham und Maria Torok, in:
Nicolas Abraham, Maria Torok: Kryptonomie. Der Vartum des Wolfmanns, Ubersetzt von Werner Hamacher,
Ullstein, Frankfurt a. M. 1979 (Torok/Abraham suchdie Szene inBuchstablicha); vgl. Jacques Lacan: Der
Wolf! Der Wolf!, in: ders., Freuds Technische Séfer, das Seminar Buch 1, 1953-1954 [Les Ecrithfigpies de
Freud, Paris, Seuil 1975], S. 117-139. UbersetatWerner Hamacher, Quadriga, Weinheim, Berlin 1990.

10 Diese Spannung ist eine fundamentale, die irKdaft der Schrift an sich und ihrer Gewalt wieddrite wie Freud
es im Notiz Gber den Wunderblock bemerkt und Dartidh. im Schauplatz der Schrift zu denken versucht

11 Die Schrift ist dabei bekannterweise konservatbenso wie sie auch — in Zeiten der Krise — dieftKdas
Zukunftigen, etwas, was dem Subjekt als ein zu Kemhes entsprungen sein wird, alles andere alsater t
Buchstabe. Vgl. Sigmund Freud: Notiz ber den Wupldek. GW XIV, S. 3-8; vgl. Jacques Derrida: Freut der
Schauplatz der Schrift, in: Die Schrift und diefBiEnz [ écriture et la différence. Paris, Seuil 1976], k&t von
Rodolphe Gasché, S. 302-350. Suhrkamp, Frankfiit 4976.
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Unter der Hand, wie es einige Psychotiker erinnerd tberliefern, ist die Macht des
Imaginaren, seine Fille und Kraft, Resonanz auftieies Leiden, das in der Verletzung des
wehrlosen Korpers eine nahezu grenzenlose Erfaheimgr Passivitat in Korper und Seele
eingeschrieben hat. Die Aufgabe des Analytikers @st angesichts der Erfahrung eines
Ereignisses — wenn es Annaherung daran gibt — abyAker aufzutauchen, d.h. auf sein
schlichtes Sein als Anderer zu bestehen. Die PraenAnalytikers erscheint im Schweigerd
im Wort. Das Wort ist manchesmal fur den Psychetdefahrlich, es kann auf den Anderen wie
eine Lawine zurollen, manches mal explodiert es @itee Mine. Eine Zurlickhaltung dann des
Wortes, Stimme mehr denn Wort, und auch etwas §ab&s, ein Lachen, das im Affekt der
Kdrperspannung Luft macht, tritt dann manchmal i@rSdelle des Wortes und lockert etwas.

Der Schnitt — das Wort des Anderen, auch das ledaNort des Anderen, das den
Diskurs schneidet — wird in solchen Momenten nadstGrenze, Halt und Gabe erlebt, sondern
eine Annaherung an den Schnitt >weckt« etwas umrddith Schmerzhaftes, dem an dieser
Stelle »der Begriff der Kastration nicht gerechtikee. So Michael Turnheim Mit der Vernunft

schlafen

»Winnicott betont, dass dasjenige, was wir in den ¥m untersuchten Fallen beobachten
kénnen, namlich eine >Furcht vor Zusammenbruch¢, mém schon einer
Abwehrorganisation in Bezug auf zugrunde liegenigonien< entspricht, die ihrerseits
undenkbarsind und denen der Begriff der Kastration nichteght wird. Die zentrale
These lautet, dass das, was uns auf der Ebene rdgrofene als Angst vor dem
Zusammenbruch begegnet, sich als Angst vor etwaeiglf das tatsachlich schon
geschehen ishés already bednaber aufgrund seiner Vorzeitigkeit nicht eigiehtlerlebt
werden konnte. [...] Es war kein Trauma, weil nicgeschah als etwas héatte geschehen

sollen.&?

So betrachtet kommt die Fille des Imagindren anereinungewissen Punkt einem
aulRerordentlichen Mangel nahe: als ware die Fiitdiégh dem Mangel. Die Fille [das Loch]
nimmt vieles auf, Fremdes auf und — hier im Unteiest zum Neurotiker — Ubermannt,
Uberbordet es das Eigene. Die Trennung vom EigandrFremden, die Spaltung von Innen und
Aulen tragt nicht. Sie ist langst schon Uber dig&@eung hinaus.

Ich will versuchen, dies noch etwas auszulegen greidfe von daher eine Erzahlung
von Caroline Eliacheff, Psychonalytikerin in Pareéyf. Das kulturelle Imaginare setzt eine
Trennung von Mensch und Tier voraus, fir ein kisikénd, namens Mathias, war das anders.

Eliacheff hat ihre Erfahrung mit dem Jungbftathias, das Kind, das einkatze sein wollte

12 Michael Turnheim: Mit der Vernunft schlafen. Digmes, Zurich, Berlin 2009, S. 205ff.
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betitelt’® Mathias ist etwa 17 Monate alt (bereits da schdviohate im Sauglingsheim Antony
bei Paris), als er zu Eliacheff kommt. Ihr begeggirtkleines Kind, das lieber schnurrte, statt zu
lallen und Worter bzw. den Anderen zu suchen. Secbnugehort zu seiner Sprache. Es ist ein
Symptom* und spricht von dem Wunsch, so geliebt zu werdiendie Tiere (5 Katzen, 2 Hunde,

1 Schildkrote) zu Hause in seiner Familie. Zuglescheint Mathias allzu frih dazu aufgefordert
zu sein, damit umgehen zu missen, dass er nebeGesrhwistern und dem Vater und den
Tieren, keine Chance hatte geliebt zu werden, wershieil3t: sich eine Aufnahme seines Wesens,
seines Seins in dem Korper des (geliebten, ersehAtaderen vorzustellen. Das Kind ist nicht
als Kind mit Namen da, es ist da als Katze, im 8atem und Rdcheln spricht er. Von was? Wem?
— Da wo die Einfuihlung des (mditterlichen) Anderemuethaft mangelt und sich nicht in Ton,
Geste, Blick zu erkennen gibt, da wo der Anderb gim also nicht 6ffnet und als Subjekt zeigt,
das etwas vom Anderen aufnehmen, horen, fuhlen kall das Subjekt mit einer Eiseskélte zu
tun, die sich auswirkt auf eine eingefrorene Spgatto woman, no cry — kein Schrei nach dem
Anderen, keine Tranen, keine Worter. Das widersgin#ind jedoch ist aus seiner Not heraus
sehr klug: Zwar gibt es fiir Mathias kein Mutterksh angesichts dieser Leere greift der Saugling
unbewusst zum Katze-Sein. Er will ein Anderer s&@er Wunsch, Katze sein zu wollen, ist
Effekt einer Einverleibung der Katze und somit Effeines unbewussten Phantasmas, dessen
Sein bedroht ist mit der unbewussten Preisgabes@&uabjekt-Seins als Kind mit Namen.

Die Form der unbewussten Einfihlung des Kindes im Idatze, vielleicht auch
Einbildung, die als Einbildung aber nicht erkanmtdyist der Unangemessenheit des Versagens
des Anderen entsprechend: so massiv, dass daskSmbjeerschwinden droht, zum einen. Zum
anderen: Die unbewusste Wahl seiner Fdfiatze-Sein— schnurren, rocheln — erscheint
Uberdeterminiert derart, dass &ass Mangeleinen Bezug zur Familie, zur sozialen Umwelt mit
seinem Wunsch indirekierstellt(es hétte ja auch sterben kdnnen) und auf diesse\leeForm
der Einfuihlung, Einbildung, Einverleibung markiartd in den sozialen Raum transportiert.

An diesem Punkt ist das kleine Kind Mathias den d&ifwgenen weit weit voraus. Es
spricht (und hort nicht auf, gehort werden zu wollen imsen Schnurren und Récheln, worin

eine Kraft liegt) undeigtdem Anderen, was ihm fehlt: ndmlich Einfihlungfdsm, Kraft.

Noch einmal zum Abgrund der Tauschung. Jacquesiisieat es im Jahr 1955 so:

»Was mich Dbetrifft, spezifiziere ich, innerhalb  desverallgemeinerten

Kommunikationsbegriffs, was Sprechen ist als Sprarctum anderen. Es ist den anderen

13 Caroline Eliacheff: Das Kind, das eine Katze seitite. Psychoanalytische Arbeit mit Sauglingen un
Kleinkindern [A corps et & cris. Etre psychanalystec les tout-petits. Editions Odile Jacob 196®jersetzt von
Susanne Farin, Antje Kunstmann Verlag, Miinchen 199408-155.

14 Ein Symptom, welches auch in seinen somatiscledieXxen in einer langanhaltenden Bronchitis uncksta
Atembeschwerden zum Ausdruck kommt. Mathias befistd monatelang in dem Heim.
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als solchen zum Sprechen bringen. Diesen anderestewevir [...] mit einem grof3en A
schreiben. Und warum mit einem grof3en A? Aus eiremifellos verriickten Grund [...].
Dieser verrickte Grund ist hier der folgen@® bist meine Frau- letzten Endes, was
wissen Sie davonBu bist mein Her~ in Wirklichkeit, sind Sie so sicher? Was genan d
stiftenden Wert dieser Worte ausmacht, das ist,dda3 worauf in der Botschaft abgezielt
wird, genauso gut wie das, was in der Tauschurglsc ist, darin besteht, dal’ der andere
da ist als absoluter Anderer. Absolut, das heif® er anerkannt, aber nicht gekannt wird.
In gleicher Weise ist das, was die Tauschung austndal? Sie letztlich nicht wissen, ob
es eine Tauschung ist oder nicht. Diese Unbekanrder Andersheit des Andern zeichnet
im wesentlichen das Verhéltnis des Sprechens auEblene aus, wo es gesprochen wird

zum anderenXk

Hier wird, angesichts der Frage des Imaginaren,Oifferenz zwischen Bild und Wort, aus
psychoanalytischer Sicht deutlich: Der leibhaftigedere gibt sich in Wort, Stimme, Ton, Kraft
zu erkennen. — Der Andere »ist< parle-étre, Spresiew — unabhangig von dem, was ein anderer
in ihm sieht. Das Bild spricht nicht (schon metagéah, nicht real). Gleichwohl: das Bild wirkt.

Und es wirft Fragen auf:

»Was heild3t es, sich im Bild zu orientieren? Odexlmehr: was heil’t es, sich im
labyrinthischen Archiv der standig vermischten, bigrdenen, zusammengestellten und
zusammen zerstorten Bilder und Texte zu orientiefeime brennende Frage, heute mehr
denn je. Noch nie beherrschte das Bild — und dakirdas entsteht, sobald sich das Bild
vermehrt und sobald man diese Vielfalt auffanged anffassen will — niemals noch
beherrschte es so stark unser &sthetisches, ialtég)l politisches und historisches
Universum. Noch nie zeigte es so gewaltsame Walerheaber noch nie belog es uns
mehr, indem es unsere Gutglaubigkeit strapaziemogh nie erfuhr es derart viele
Zerstorungen. Niemals, so scheint es — und dieiseirek liegt an der Situation selbst, an
ihrem brennenden Charakter — widerfuhren Bilder migftzweiungen, widersprtichliche
Forderungen und uberkreuzte Ablehnungen, unmorais¢anipulationen und moralische
Schmahungen. ... Wie das Bild hangt das Archiv — umdo mehr das Archivbild — an

einer Pendelbewegung [...1%«

»Wir wissen wohl, dass Archivbilder weder zanché noch zur Ganzheit der in Frage

stehenden Geschichte verhelfen kénnen [es bedarf deislegung, des

15 Jacques Lacan: Die Psychosen. Das Seminar Butle keminaire de Jacques Lacan.Livre lll. Lesgh®ses
(1955-1956), Paris, Seuil 1981]. Ubersetzt von MalTurnheim, Quadriga, Weinheim, Berlin 1997, &. 4

16 Georges Didi-Huberman, Knut Ebeling: Das Archigrimt. Kadmos, Berlin 1997, S. 7-32 (Ubersetzt Eoranuel
Alloa), hier S. 10.



Interpretationsraumes und der Worter, Anm.S.G.}. #énjenigen, der wissen willie,
kann das Wissen weder Wunder noch Rast bieten.sE®im endloses Wissen: die
unendliche Anndherung an das Ereignis und nichsaseg€rfassen in einer offenbarten
Gewissheit. Es gibt kein >Entweder Ja oder Neinghtn>Entweder Allwissen oder
Allleugnunggs, nicht >Entweder Offenbarung oder ®ak. Durch die Zerstorung selbst
und durch die Zerstorung der Zerstorungsarchivedety dariber ein gewaltiger Schleier,
der sich allerdings jedes Mal dann ein wenig |i#taind uns erschittert — wenn wir an
einem Zeugnis wahrnehmen, was es durch sein Sceweigssagt, wenn wir an einem
Dokument sehen, was es durch seine Unvollstandigk#ist aufzeigt. Aus diesem Grunde
bedarf das Wissen auch der Einbildungskraft. WeitdeB verschwinden, verschwinden

Worte und Gefiihle auch — also die Ubertragung setbs

Um welche Ubertragungen, mogliche Passagen unésr@ém, miteinander geht es hier im
Rahmen der wissenschaftlichen Sozietat? Es ladstksineswegs darlber bestimmen, es lasst
sich allenfalls als Frage 6ffnen — um welches Bejlwelche Offnungen geht es hier, an diesem
Ort in der Kunsthochschule Mainz zur Frage desukelten Imagindren, an dem es gewiss eine
Fulle an Wissen gibt und noch einiges andere ...damdber hinaus und zuklnftig, anderswo?

Mir ist es schleierhaft, méchte dariber mehr voneth erfahren, denn ich bin da
allenfalls ein Tor, der mit Kuchen und Blech kommbhd nun geht. Danke fur lhre

Aufmerksamkeit!

17 Ebd. S. 12.



